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الاخرى ، وبرز مفهوم الموضة في مختلف عدت العمارة مجالا معرفيا ضمن بيئتها تتبادل )التأثير والتأثر( لمختلف التخصصات  -الخلاصة

المجالات مما وجه انتباه البحث اليه ووضح رؤيته بخصوص العلاقة بين العمارة والازياء كنوع من المماثلة بين التخصصين، فتحددت 

وجود التشابهات مشكلة البحث بـ" عدم  وضوح العلاقة بين الازياء والعمارة بوصفهما موضة " ويهدف البحث " الى تقصي امكانات 

ولتحقيق الهدف البحثي اعتمد البحث منهجه الوصفي التحليلي لكل من  والاختلافات فيما بينهما لتوضيح نوع التماثل تطابقا ام تشابه.

 البدعة( ومابينهما من قيم كثيرة مثلتها مختلف –التخصصين، تمكن البحث من تحديد مدى الموضة  للتخصصين وتحدد طرفيه بـ ) النمط 

وبتحليل نتاجات مختلفة السياق لموضة العمارة تم بناء اطار نظري بمفردات تم تطبيقها  التيارات والتوجهات في كل من الازياء والعمارة،

ا في دراسة عملية لعينات منتخبة وصولا الى الاستنتاجات الرئيسية التي بينت ان المماثلة لم تكن تطابق تام لوجود مشتركات بينهما ابرزه

تحقيق الموضة للهيأة التعبيرية والتمايز الشكلي ضمن السياق المجتمعي في نتاج الازياء والعمارة ،لتتمكن الموضة من تثبيت هيآت تعكس 

الـ"موضة طرازية" كنوع من تقاليد ثابتة مقابل هيأت تعكس الـ "موضة الصرعة" كنوع من تغييرات سريعة وقيم التجديد في المجتمع ، 

اختلاف جوهري بين موضة الازياء والعمارة  تمثلت بامكانية تحقيق موضة العمارة لجوهر العمارة متمثلا بخلق الفضاء مقابل بروز 

المعماري وهو مالم تتمكن موضة الازياء من تحقيقه في الملابس وكانت اقرب لرداء عاكس لهوية المجتمعات وافكارها في حين مثلّ الرداء 

ً يمتد من الهيكل الى الكسوة الخارجية محققا حالات مختلفة من الفضاء المعماري )المغلق المعماري مجالا او حيزاً ف المفتوح(  –ضائيا

 .لاعلان مدى من الاتصال بين الداخل والخارج بما يعكس الجوانب الفكرية السائدة في المجتمع عبر الزمان والمكان.

 

 هيئة او الملامح  ، الفضاء.الموضة ، الازياء ، العمارة  ، ال–الكلمات الرئيسية 

 

.1 : قدمةم 

الافكار قودهما الحاجات والان تصميميان تء والعمارة مجتعد كلا من الازيا

ولهذا يتعرض نتاج كل منهما الى التغييرات ،والقيم عبر الزمان والمكان 

صطلح على تلك التغييرات اعادة ماالمستمرة بحسب الظروف والمتطلبات و

حور حول المماثلة بين مليثار بذلك تساؤل البحث والمت، "موضة" بمصطلح

الازياء وموضة العمارة ، ولغرض الاجابة عن التساؤل كان لابد موضة 

ثم التعمق  من تقصي المفهوم واهميته وخصوصيته في كلا المجالين للبحث

من حيث التشابه والاختلاف بما يوضح التأثير والتأثر مفاصل المماثلة في 

ً تحليليا وصفياً لتصنيفات موضة العمارة المباعتمبينهما ، و ختلفة اد منهجا

عبر تاريخها الطويل تم التوصل لبناء مفردات الاطار النظري ثم تطبيقها 

 على عينة منتخبة وصولا للنتائج والاستنتاجات.

.2 تعريف الموضة كمصطلح معرفي  : 

 ميدان من ميادين السلوك الجمعي بكونهافي علم الاجتماع عرفت الموضة 

مهماً في وجوه متعددة من من الحركات الاجتماعية التي تلعب دوراً  اً ضربو

ً اسلوب وعدت الموضةالمجتمع الحديث,  من مظاهر التغير  اً ووسيلة ومظهر ا

لقديم اهم ميزات المجتمع الحديث اذا ما قورن بالمجتمع اواحدى  الاجتماعي

المجتمع الحديث يوصف في حين  ي"مجتمع تقليدبـ"او البدائي الذي يوصف 

تعد الموضة  (fashion)مجال الازياء الـ في و [،18] "مجتمع موضة بـ "

 الناس من الأعظم السواد يرتديها التي الملابس طراز لوصف يطلق اً تعبير

تدل على ل "الموضة" كلمةبالعربية ل وتترجم محددة زمنية فترةل ما بلد في

 معين زمن خلال الناس غالبية يتبعه الطرز من مجموعة أو الجديد الإسلوب

 بالناحية ترتبط فهي الحياة، نواحي بجميع الموضة وترتبط .معين موسم في

ً  تعتمد لأنها العلمية  بالتأريخ وثيق إتصال ولها الناحية هذه على أساسا

 ان متأصلة فكرة هناكو .العلم مجالات وجميع والفنون الجغرافية والنواحي

 (fashion  )مصطلح،وكككل الثقافة تغير من اكثر بسرعة يتغير نمط تعني 

 unfashionable عصري لا  مصطلح او  fashionable  عصري

 السائد النمط مع أو لا ينسجم قد ينسجم ما لشئ او ما شخص لوصف تستخدم

ً ( styleويعد ) .من التعبير ً  موضة()للـ  مرادفا  الفن انواع منبوصفه نوعا

 عند شائعة وهي .الجمال في افكارها تختبرالمجتمعات خلاله من الذي, العام

 [17] وتفكيره  البشري النشاط حقول من العديد

في علم الاقتصاد فأن الموضة اهم عوامل تدوير دولاب العمل والإنتاج,  

 إن ” (Harlet) يقولو،[18]وإحداث ما هو جديد في العصر الحديث. 

ً  تهرب التي الرقة هي الموضة ، “عليها يقضي أن مخافة الإبتذال من دائما

ً و اليوم جديد( Muler) ويعتبرها  .الماضي لذكرى وأحياء للقديم بعثا

مما تقدم ان الموضة فكر متأصل في حياة الانسان وشامله لمختلف يتبين 

نشاطاته العلمية والفنية والاجتماعية وتتجلى عبر الاساليب المختلفة التي 

 يتبناها الانسان ليعكس تجدد حياته بتواصل مع القديم . 

 
.3 تاريخية الموضة : 

 مياادين الملاباس فيوتحديدا  الموضة عبر دراسات تاريخيةجذور  توضحت

 والاشاااوريين كالفراعناااة القديماااة للشاااعوب ،والبنااااء والزخرفاااة والتااازيين



 98              Enas  S. Abdulahhad, Zainab H. Ra’ouf / Association of Arab Universities Journal of Engineering Sciences (2002)27(3):97–111 
 

 

 وان الاحتكاك Kوغيرهم والفرس واليونان والاكديين والبابليين والسومريين

 والمتنفااذين الملااوك الموضااة اذ كااان تغياار فااي كبياارا دورا يلعااب الحضاااري

لتغيياااار الموضااااة،  لاساااايما فااااي الازياااااء  الفنااااانين والمصااااممين يسااااتجلبون

،  [3] المرتباة الاجتماعياة والنفاوذ(-والملابس لارتباطاتها الدلالية )الوظيفة 

تجلت الموضة بوضوح على الشاعوب البدائياة ويمكان تلمساها فاي ضاروب و

م ومشااااربهم سااالوكهم وتفكيااارهم وطقوساااهم وشاااعائرهم والبساااتهم واسااالحته

ومااآكلهم وحلاايهم وفااي كاال جوانااب حياااتهم الأخاارى, ولكنهااا كاناات متحجاارة 

مساااتديمة بحياااث انهاااا اصااابحت أشااابه بالتقالياااد والعاااادات  ،وثابتاااة نوعاااا ماااا

لكاان الموضااة اصاابحت تعبياارا شااكليا  الاجتماعيااة المتأصاالة منهااا بالموضااات

 الموضاة تنتقال ، وبادأت11اكثر منه تعبيرا ثقافياا فاي اورباا بادءا مان القارن 

 فااي التغياار ساارعة فارتفعاات 11فااي القاارن  الراقيااة فااي أوربااا الطبقااات بااين

 فاي الموضاة أسااليب لاخار الفرنسايين نشار ماع عشر الثامن القرن ثمانينيات

 [48]باريس  

 بما حققان بداية الموضة انحسرت بالازياء والبناء على السواء  يتبين

منظومة تعبيرية ودلالية للدول ومجتمعاتها مع امكانية التلاقح فيما بينها 

لكنه كان محدودا جدا في البدء وبطيء التغير مما يجعل الموضة وسيلة 

  تحقيق الخصوصية اكثر منها للانتشار . 

.4 اهداف الموضة : 

4.1 :  للتعبير 

 ،فالموضة للتعبير والاسباب الوسائل تهئ كونها في الموضة تبرز اهمية

 الانصياع- التميز- والميول )الحوافز عن التعبيري اشكال السلوك من شكل

 معرفة واضحة محدودة يجعلها )الذات الشخصية -الجديدة الاذواق-

واستحكامها لهذا تعد الحجر الاساس لتكوين نظام  تثبيتها وبالنتيجة يتم

التجربة الجمالية بهدف  التعبير عنتهدف الموضة اذ  ، [51]المجتمع 

الإثارة والاهتمام ، تقييم الواقع الرمزي )الارتباط المعرفي(، والشعور 

بالوحدة مع الهدف وتعريف الموضوعات الاجتماعية كالرياضة والأحداث 

المغامرة والمواقف الرسمية فتؤسس الموضة على نشاطات الناس المبررة 

ملابس التي اشتروها وفقاً لأسلوب او غير المبررة  لإعادة تفسير وتنظيم ال

  [35] معين  وباستمرارية دائمة

4.2 للتغيير  : 

 في سريع بشكل تمضي قد التغيرالدائم والتغيرات بأنها الموضة تعرّف

 السريعة , فالتغيرات( الخ..... ،فكر، لغة) الانسانية الفعاليات حقول أغلب

 أقتناء الى بالمستهلكين تؤدي والتي الرأسمالية سمات هي احدى للموضة

 فئة فئات المجتمع وخاصة وربما غير ضروري . تتميز اني بشكل الاشياء

 المستمر التغير ان على اعتبار المتغيرة الموضات تلك بالسعي وراء الشباب

 الجديدة والمثيرة أضافة الاشياء من اجل اقتناء رغباتهم لارضاء طريقة هو

 ظهر حيث الصين في الحال هو كما النسق لغرض تتغير الموضات ان الى

 الحزب تسلم عند الصين في شاع الذي الزي(  ماو ( ببدلات يسمى ما

 الحياة مظاهر من مظهرا القياسي التوحيد اصبح حتى,  فيه الحكم الشيوعي

 ويأكلون ويعملون يعيشون فئاته بجميع المجتمع الصيني واصبح, اليومية

 [10] .الشيء نفس ويلبسون

 أنماط من فيها المبالغ التغييرات لايتقبلون الناس معظم إن القول من ولابد

 محلها تحل التي تلك الغالب في تشابه الجديدة الموضات فإن ولذا الموضة،

 غالبيةف الموضة تتغير عندماو (العالمية العربية الموسوعة) .كثيرة نواح من

 أيضاً  الموضة الناس يتبع، و [57] .بسهولة التغيرات هذه يتقبلون لا الناس

 الجمال مقاييس أن المعروف ومن. الجاذبية من المزيد أنفسهم على ليضُْفوُا

 المتغيرة المقاييس مع مئيتلا بماويزين الناس أنفسهم  السنين، بتغير تتبدل

 من ان  [66] . لأخرى ثقافة من تختلف الجمال مظاهر أن كما ,للمجتمع

 ، ومن الموضة حولها تدور التي الصناعة قادة هم توجه الموضة في يتحكم

 مصمما وتعجيلا ، للموضة تخطيطا هناك ان الباحثين بعض يرى هنا

 الطراز مصممي ان هو الواقع في يجري ما انو الطراز، لتغير مقصودا

 عادة الطراز انتقاء ويجري في اسواق المجتمع متعددة طرزاً  يعرضون

 عادة )كالنبلاء والمشاهير( وهم( Style Leaders) الطراز قادة بمساعدة

 دقيقة ملاحظة المتيسرة الطرازات بين من منتجاتهم , تلاحظ اصحاب نفوذ

 [51] (.Style followers) الطراز اتباع من المختلفة الجهات قبل من

4.3  : للتواصلكلغة  

 الزينة ادوات من وغيرها والمجتمعات الافرادمن قبل  ملابسال تستخدم

 المكانة) المرتبة بيانل كأشارة لاشفهيال الاتصال اشكال من كشكل

 والموضة. الانتماءو والثروة الطبقةو الهويةو( النوع)الجنسو (الاجتماعية

 للوجه قراءة الآخرين تمنح التي التعبير حرية اشكال من شكل هي

 لاتصال رمز وكذلك والرموز الاشارات لغة هي الموضةف.جتماعيالا

 اشكالها بكل والموضة. والمجاميع الافراد بين ما مادي بشكل المعاني

 .الفردية الهوية عن للتعبير رمزية الاشكال افضل هي والمعاصرة القديمة

 [56] من يقابلهم لفهم السريع الادراك الاخرين من وتمكن

 
4.4 للتفرد والهوية :  

الموضة كان رغبة الطبقات العليا في الاحتفاظ في تغيير الأن محرك 

الخاصة بوضع متفوق في وجه الجهود المبذولة للأوامر الدنيا بمؤشراتها 

لمحاكاتها. ومنذ ذلك الحين ، أصبحت أنماط الهوية الجماعية والمضاهاة 

أكثر تعقيدا ، وبحث المنظرين الاجتماعيين للأزياء كيف تعبر الملابس عن 

أو الفردية والتوافق مع معايير مجموعات معينة. سواء أحببنا ذلك أم لا ، 

ندرك ذلك أم لا ، فإن الملابس لا تتواصل فقط مع عضوية المجموعة ، 

ولكن أيضًا في كيفية اختلافها عن المعيار المعياري للمجموعة، والتواصل 

، بين المواقف وخصائص الشخصية وكذلك عضوية المجموعات الفرعية

 وبذلك تكون الملابس نفسها مشاركة في شبكة التفاعلات التي نتواصل من

جماعية. الفردية أو الخصائص الفسر الملابس اذ تخلالها ونبني فهمنا للعالم. 

إن القوة التي تدفع الموضة إلى الأمام هي الرغبة في أن ينظر إليها على 

وخاصة الرغبة في أن ينظر إليها  -أنها فردية ونوع معين من الأشخاص 

يد(. إن الرغبة على أنها مسة ومحدثة وجريئة )وبالتالي ترتدي ما هو جد

المعاكسة في عدم النظر إليها على أنها غريبة أو غريبة الأطوار هي القوة 

كأزياء وليس تنوعًا غير مقيد. بالنسبة  -التي تحافظ على تماسك الموضة 

لبعض الناس ، يتم التفكير بعناية في التعبير عن المواقف والشخصيات ؛ 

الثبات النشط لمطالب ثقافة معينة  بالنسبة للآخرين الذين يكرسون التطابق أو

؛ بالنسبة للآخرين ، غالباً ما يكون ذلك ضمنياً تمامًا. في حين أن المصممين 

لا يهتمون كثيراً بتحقيق التماسك الفكري في تصاميمهم ، فإنهم يدركون 

تمامًا التأثيرات المولدة للانطباع التي ستحدثها التصاميم في البيئات 

رة ، وبالتالي كيف يمكن استخدامها للتعبير عن الذات الاجتماعية المعاص

 [27] الاجتماعية.

 

والاتصال بين وسيلة للتعبير عن مختلف القيم الانسانية  الموضة تعد

 ً من حيث تثبيتها او تغييرها في ضوء المجتمعات المختلفة والتمايز ايضا

التقاليد المجتمعية المعروفة   لتطويرمستجدات الحياة وتمتلك الشرعية 

المستقبل كنوع من التحديث مع الحفاظ على الهوية ودفعها باتجاه 

الفكري وتبني مواقف ذاتية بحتة كنوع  للتفرد ، كما وتعد وسيلة الثقافية

عندما ينشد المصمم من ثورة  لاعلان التحرر تماشيا مع قيم العصر 

دته باتجاه التطور والتحديث بدل وقياالمجتمع ه يتوجلوالتغيير الاختلاف 

لقيم الثنائيات  الموضة وسيلة ضابطة  يجعلمما  الجمود على القيم ذاتها،

عصري(  –)تقليدي تبعية(  –مجتمع( )استقلالية –)ذات المتناقضة 

 وغيرها

.5 الازياء:مجال خصوصية مفهوم الموضة  في  

شكل نمط  فييطمح أفراد المجتمع الطموح إلى إظهار جسدهم بطريقة ما 

اتجاهات  الملابس ويتم رسم هذه الطريقة للأسلوب عبر الموضة لاعلان

من  الحياة بالاستناد الى اتفاقيات الأسلوب  ومفاهيم وقواعد الموضة المقدمة

قبل المصممين في محيط اجتماعي محلي تتعلق بالمعتقدات والمواقف 

آداب اجتماعية لتوصيل قيمهم في شكل اللباس والملابس فالموضة تظهر 

نمط واسلوب  الموضة وهكذا تمثل وتعد شكل فعال للاتصال غير اللفظي

بطريقة  التعابيروصولا الى   لإعطاء شكل معين style of dressاللباس 

اسلوب يقترن بالحالة الاجتماعية والثقافية ورغم مرونتها كونها تتقبل و

لاقتها بموضوع في التعديل المستمر الا ان تشترط القبول الاجتماعي لع
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،انها فضاء يصف الجانب العاطفي النفسي  [41] وسط ومجال محدد

طريقة تعبير شخصية قد تنطبق أو لا تنطبق على السياسي الروحي و

الموضة ظاهرة ثقافية جماعية ، وشيء يتغير بسرعة اكبر من الثقافة فالجميع

لملابس يولدها الفرد ولكن ترتبط بأعمال عدد كبير جدا من مصممي ا

تشترك في مفردات من عناصر التصميم بدرجات متفاوتة جماعية وثقافية و

دائم انه زي ميزته الرئيسة  بكونها (Wilson) ، وعرفتها[27] فرديةو

 [54]الموضة هي التغييرفالتغير في طرزه وبشكل مستمر 

لاظهار يهدف لانتاج نتاج مادي مفهوم في الازياء يتبين ان الموضة 

عبر اسلوب محدد بقواعد  متمثلا بملابس الفرد والمجتمع ملامح الجسم 

، فيشير المفهوم الى مكان الزمان وال مراعياً اعراف المجتمع وافكاره وقيم

ساليب وطر  للتعبير لا الازياء متبنياً مصمم ها أعملية تصميمية يبد

وبامكانياته مصمم لمعايير ال بوصفه محددا تكتسب شرعيتها من المجتمع

وهكذا تكون ومستمرا غايرا وفق المستجدات يفرض نتاجا معلى التعديل 

 . بين المصمم والمجتمع كنوع من تغذية عكسية العملية دورية مستمرة 

.6 العمارة : مجال خصوصية مفهوم الموضة في  

 بسااابب ارتباطهاااا الحديثاااة فاااي العماااارة ( لموضاااة الحركااااتJencksاشاااار)

 وإلااى التجديااد الااى الدائمااة والاادعوة والاعاالان والاسااتهلاك الانتاااج بحلقااات

 ،يتطلاب ذلاك والتناافس والتجدياد والإبداع والإنتاج ،كون الاقتصاد  المختلف

 ، ويااارى [6]المساااتمر والتجدياااد للحداثاااة الابتكاااار الااادائمي فكاااان الشاااعار

(Collins )عان التعبير تمثل كونها جيل كل يدركها موضة الطراز نفسه ان 

 معبارة اشاكال فاي لنقلها العالم على والمهيمنة السائدة المعاصرة النظر وجهة

فااي الجااادرجي فاي كتابااه ) هاااوعرف ،[29]  اوالتكنولوجياا الفكاار والعلام عان

سااببية وجدليااة العمااارة( الموضااة بأنهااا الطاارز الدوريااة التااي تجعاال هاادفها 

الساالطاني فياارى ، امااا [4]التغياّار، فيصاابح التغياّار أداة ساارور أو اسااتمتاع. 

 ضاامن مجتمااع مااا، وان اسااتمرار بهااا المعتاارف  الجمااال الموضااة احااد اوجااه

جديااادة كاااون  جمالياااة قااايم يمكناااه اساااتحداث لا التقليدياااة المعمارياااة التياااارات

  الجمالياااة المعاااايير تغييااار مماااا يتطلاااب يغيااار دائماااا انطباعاتاااه  الإنساااان

تشاااهدها كافاااة المجااالات ومقاييساااها، والياااوم جاااراء الطفااارة النوعياااة التاااي 

 لهثاا وخصوصا العمارة اصبح التغيير سريعا منطقيا لهاذا يلهاث المعاصارين

تعبيار لوصاف وجاء تعرياف )عسال( للموضاة بكونهاا  [8]( الموضة) وراء

طااراز يتبعااه غالبيااة المجتمااع لفتاارة زمنيااة قااد تطااول او تقصاار لحااين ولادة 

ا ومظهار مان مظااهر موضة جديدة, وهي انعكاس للحيااة ودليال علاى حيوتها

  [15] التجدد في المجتمع الحديث

"الحركات المتغيرة" من خلال  )الخفاف( بكونها  ها دراسة عرفتكما 

تناولها للحركات المعمارية المعاصرة والمتغيرة بعد ان هيمنت حالة من 

في عمارة القرن العشرين لاسيما التفكيكية وعزتها  pluralismالتعددية 

 نلوجيا المتقدمة والعلوم الحديثةالى التقنيات التي طرحتها التكنولوجيا التك

" صيحات التعددية في العمارةبـ "الالموضة عرف )شكارة(  اما،  [6]

فكر الزمان والمكان  لاعلانوعملية انتاج صورة  التكنيك كنوع من

لثورة المعلوماتية التي جعتلها في حالة تغير مستمر في ظل ا خصوصا

معطيات عصر الثورة المعلوماتية  مقابل حالة وعي جمعي مؤقت  في ضوء

التيارات سريعة   الموضة بـ " (الحبوبي) ووصف،   [11] المتجد دائما

الى تغييرات قصرية في العمارة قدمتها مدارس اواخر  الهادفة "التهاوي

كما   [5] وهاجس التجديدتشخيص المتغير الاقتصادي لالقرن العشرين 

يرى الجادرجي الموضة  بأنها الطرز الدورية التي تجعل هدفها التغيّر، 

 النموذج و تمثل النمط كونها  [4]فيصبح التغيّر أداة سرور أو استمتاع. 

 أي والمكان، الزمان في خاص وجود إنها, واللاحق السابق عن المختلف

"  يجعلها ما وهذا معين، فضاء في قهرية وسلطة افتراضيا عمراً  تمتلك أنها

 وهذا الاختلاف هي والموضة ,والمعتاد السائد الطوع عن خارجة" مختلفة

 التكسير بنيات في إلا ذاتها تجد لا ثورية/ رافضة لمعطيات تؤشر أنها يعني

 من يجعل كله وهذا. الاجتماعي الذوق تشكيل وإعادة البناء، وإعادة والهدم

 زمانية شروط ظل في الاجتماعية الحياة يدخل" اجتماعيا فعلا" الموضة

 أن شأنه من اجتماعي سلوك نمط إلى هنا تشير فالموضة محددة، ومكانية

 الموضةف الافتتان هذا فيهم يثير أو به افتتانهم أو الأفراد اهتمام على يستحوذ

 ان شأنها ومن, ما وقت في المجتمع في المنتشر( style)  سلوبا او طراز

 تقليد لا المعاصرين تقليد وعدها والطراز، والهيئة الشكل في للتغير تخضع

 في بدت وان محاكاة من اكثر فالموضة,  والواقع والسابقين الاسلاف

 الناس يرسمها التي والمحاكاة التقليد الى تكون ما اقرب السطحي مظهرها

 [56]خارجي  سطحي بشكل

في العمارة تتمثل بكونها فعلا اجتماعيا يتبين ان خصوصية الموضة 

لابتكار او استحداث او استمرار او رفض او انتاج القيم الفكرية والمادية 

على السواء وتجسيدها لبناء المجتمعات عبر انتاج نماذج العمارة 

كون العمارة الوعاء المختلفة بمساعدة الوسائل التكنولوجية المتاحة 

 .حاوي لقيم الانسان كفرد ومجتمع ال

يتبين ان مفهوم موضة العمارة اشمل بكثير من موضة الازياء رغم   

تطابق المفهومين من حيث توجيه العملية التصميمية الهادفة لبناء نتاج 

يتعلق بالفرد والمجتمع ككل مجسدا مختلف القيم الدلالية والثقافية 

 .والجمالية ليعكس نمط الحياة وتطوره 

.7 الازياء مجال تصنيفات الموضة  في  

فاي عاالم الازيااء بعناصار التصاميم ولهاذا اتخااذت يارتبط مصاطلح الموضاة  

طاارح فتوجاه " البدعااة، شايء لامتوقاع ، ال، الكلاسايكيةنمط ، الا"  تصانيفات 

لموضاااة اساااتنادا الاااى الاهمياااة تصااانيفا ل( Lapiereو) (Sargentكااال مااان )

فاالجينز علاى سابيل ن والانتشاار المجتمعاي والاستمرارية او الديمومة والازم

وسايتم  [45] ),[52]والحريار ملاوكيالمثال نمط شبابي والكلاسايك انياق 

 : استنادا لطرحهما لتصنيفات توضيح ا

STYLE 7.1 نمطموضة ال  

وتتميز بالثبات اذ تدوم طويلا على الرغم ان الموضة لاتعرف الثبات نهائيا 

لكن يتم تعديله في  ،ملابستصميم للالمخطط الأساسي لأي ، فالنمط يمثل 

نظرة مختلفة لجماعة مختلفة ليتم القبول وهذا يدل على وجود خصائص 

مميزة لتمييزه عن التصميمات الاخرى  بواسطة الاساليب ، فالموضة تسعى 

للقبولية لكنها لاتتكرر ويمكن للنمط ان يطرح نموذج مختلف للفت الانظار 

لوضع الاقتصادي يدعى بـ "نمط متقدم"  لاسباب ترتبط بااليه  

 جديدة لمواكبة أحدث التقنيات توجهات والاجتماعي، هوية المستهدفة

بعد أن تموت الأزياء ، قد تطفو ، وحتى [44] ابتكار أفكار تنافسية جديدةو

يظهر ل غالباً ما يستعير المصممون أفكارًا من الماضيفعلى السطح مجدداً. 

 لكن فقطيتم إعادة تفسيره لوقت جديد ، ومرة أخرى بعد سنوات،  النمط

يتم تفسير ذلك مع تغيير في النسيج التكرار و ةيصورة ظلية أو نسبك

يعتمد  ابداع و ولا جديدا تماما ،تمامًا  امتطابق ، فلا يعد نمطا والتفاصيل

عبر الموضة على الإجراءات التوليفية لنمط ما وتعديل التصاميم الجديدة 

الجمع بين ، والتلاعب ، وتحويل الميزات والخصائص والعناصر 

 [49]والرغبات والقيود في المجال البصري للمصمم 

OR  CLASSICS  BASIC  7.2 كلاسيكموضة ال   

من الماضي إلى الحاضر يمتد مشهد كتبقى وموضة طويلة الأمد وهي 

لايمكن ان تبلو أساليب وكأنها موسيقى قياسية متضمنة وحتى في المستقبل 

تتميز الكلاسيكية و بدلا من ذلك تظل أكثر أو أقل قبولاً و، رغم الزمن 

 . "شانيل "مثال على ذلك هو وبساطة التصميم المحافظة على ب

FAD  7.3 موضة البدعة او التقليعة 

وهي موضة قصيرة جدا يمكن ان تظهر كمشهد خيالي لكنها تتلاشى بمدة 

اندفاع ، كونها من الناس فقط محددةوعة مقبولة من قبل مجمقصيرة جدا و

 تقليعات شكل على ، تبدأ وطني او قومي او محلي مستوى على ذوقي عابر

 تقليدا او ، موضة صائرة  تنتهي قد ولكنها مؤقتة شخصية هوايات او

ى ال في تصميمها البدعة فتقروت [52] .الانتشار واسعة هواية او اجتماعيا

عادة ما تؤثر على المستهلك  اذ طويلة جدًا جذب انتباه المستهلك لفترة

تبدأ في نطاقات السعر الأقل، هي بسيطة نسبيا وغير و المجموعة الضيق

تغمر السوق في وقت قصير جدا. بسبب تشبع السوق  مكلفة للنسخ، وبالتالي
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 ان الى( Killian)و( Turner) انالباحث يذهبكما  [57]بسرعة وتموت 

 ان حيث من الموضة، لاتشبه ، الذوق حول تدور التي المؤقتة البدع

 الذي الطراز يتلو فيها طراز كل لان متصلة، مستمرة عملية هي الموضة

 وليس نفسها الطراز تغيرات في استمرار وجود مع محله ويحل عادة سبقه

 بنية يدعم ان شأنه من الموضة انتشار إن عن فضلا. البدع مع كذلك الامر

 بهذه لاتقوم والتقليعات البدع ان حين في ، المجتمع في الراسخة المنزلة

المهمة ويكون انتشارها محدودا ضمن الطبقات الدنيا، كما ان انحسار 

 [53]و  [24]الموضة يحولها الى بدعة او تقليعة 

TRENDS 7.4صرعة موضوية  

لمجموعات  مشتركة تصميميةأفكار صيحة في الموضة تشير الى  وه

صورة التصنيع، )الفي ، فتتمظهر تتحرك فيه الموضةالاتجاه الذي و رئيسية

لمجموعة، جرعة تنتشر بعد ان يسلط الضوء  ظلية، عنصر تصميم آخرال

  [30]ية ( لوسائل الإعلامعليها عبر ا

ان تصنيف الموضة في عالم الازياء اعتمد على الاستمرار الزمني يتبين 

موضة فال لتكرارميزات وخصائص تصاميم  الملابس ضمن المجتمع ،

، وفي حالة تثبيتها بدون اي  ستمر فترة طويلة لاغلبية الافرادت النمطية

تعديل عبر الزمن وانحسارها بفئة محددة فقط تصبح موضة كلاسيكية ، 

اما اذا كانت ذوقية طارئة تنتشر لوقت قصير لاغلبية المجتمع تعد بدعة 

 موضوية ، اما اذا انحسرت قبل الانتشار فتعد صرعة موضوية.

.8 العمارة : مجال تصنيفات الموضة  في  

8.1 (:Architectural Typeماري)النمط المع 

 الشكلية العلاقات من مجموعة يتضمن اساسي لشكل عام تصورويمثل     

 لا فيما تجسيده او العام التصور هذا تفسير ويمكن(  الشكلية القوانين) 

 انه إلا ،المعمار رؤية على اعتمادا المتنوعة المعمارية الامثلة من له نهاية

 ما لشئ الذهنية الصورة او انه واحد شكلية قوانين تجمعها النهاية في

 الذي العنصر بفترة تكون ما اشبه ولكنها محاكاته او استنتاجه يمكن والذي

فالنمط هو فكرة والانموذج هو . Model للانموذج كقاعدة بدوره يكون

 المباني من سلسلة ظهور على المعماري النمط ولادة تعتمدو تجسيمها

 بين وتحمل فكريا موجودة مشتركة  شكليةمعمارية  خصائص تمتلك

 .وايدلوجية وحضارية ودينية ووظيفية فكرية لمتطلبات الحلول طياتها

[14]  

Architectural Style : 8.2)الطراز المعماري ) 

هو تلك الاشكال والصفات الثابتة والتي يمكن تحديدها ضمنيآ  

Implicitly  او ظاهريا Explicitly  من خلال مجموعة من الاعمال

المعمارية. وتلك الصفات والخصائص تعمل على تميز مجموعة اعمال 

عن مجموعة اخرى. مجموعة الخصائص والصفات هذه قد تنتج من قبل 

اسلوب او ابداع ادبي  ، يمثل فرد او مجموعة وتعود الى فترة زمنية معينة

 المميزة الفنان صفة يعد نهلا الفنية الاعمال انتاج في ويساعد [2]او فني 

 ما، لفن المتميزة الصيغة ويمثل, مكانه او يعيشه الذي الزمان صفة أو ،له

 لتحويل طريقة و, التعبير في كيفية او اسلوب او نمط ويمكن ان يعد

 والحضارية الروحية القيم عن للتعبير وسيلة, كلمات الى الافكار

 فالطراز وبذلك الزمن مع والتكيف للتطور قابلة لغة وكذلك ,والإنسانية

 .أشكال الى الافكار تحويل نسق او لاسلوب المتضمنة اللغة هو المعماري

( style)   الاسلوب او الطراز هي الموضة( young) يرى بينما ،[17]

 الشكل في للتغير تخضع ان شأنها ومن ،ما وقت في المجتمع في المنتشر

 والسابقين الاسلاف تقليد لا المعاصرين تقليد وعدها والطراز، والهيئة

 اقرب السطحي مظهرها في بدت وان محاكاة من اكثر فالموضة,  والواقع

خارجي  سطحي بشكل الناس يرسمها التي والمحاكاة التقليد الى تكون ما

[56] 

 مفهوم فلكل النمط مفهوم يشابه لا العمارة في الطراز مفهوم لكن

عليه،فالطراز في العمارة , نوع محدد  ويدل يعنيه فيما خصوصيته

بوساطة مجموعة من الخصائص والسمات المميزة لاسلوب البناء 

وتجميعه او ما يتعلق باظهار الغلاف الخارجي وهو محاولة لادراك 

العمارة بشكل خاص وإن ما يرد في العمارة من توصيفات كالكلاسيكية 

لحات معتمدة بشكل والغوطية والاسلامية والرومانية ما هي الا مصط

رئيسي على مفهوم الطراز. وقد يتناول هذا المفهوم المفردات التخطيطية 

يمكن ان يدرك ،  [14]او الانشائية فضلا عن مفردات الجمال الرمزي. 

وصفات الاعمال الفنية ومنها المعمارية  Formsالطراز من خلال اشكال 

او تكرار صفاتها والتي يمكن تحديدها من ملاحظة العناصر المتكررة 

وتعابيرها. فالعناصر تمثل اجزاء فيزياوية من العمل والذي يمكن تميزه 

ظاهريا كالاقواس في العمارة الغوطية والإسلامية. والتي تكون مختلفة 

عن اقواس اخرى تمثل طرازا لاقواس العمارة الرومانية والبيزنطية, 

نة حيث إن فضلا عن وجود اشكال خاصة تعد طرزآ لحركة فنية معي

قات نشوء الصفات يكون من العلاقات الرابطة ما بين العناصر او العلا

وبالتالي يعتمد الطراز بشكل رئيسي على الرابطة بين العلاقات نفسها 

 السمات هذه بأن المظهر الخارجي او على السمات الفيزياوية للشكل علما

 كالمواد زياويةالفي المحددات، الاول:المحددات من بنوعين تحديدها يمكن

 الفيزياوية غير ، اما الثاني :المحدداتاوالتكنولوجي البناء وتقنيات

 والتاريخية الفنية والخلفية والفلسفية العلمية والافكار الحضارية كالعوامل

 هذه وتقر واعتباراتها الدينية والمعتقدات الاجتماعية والعوامل والسياسية

 [20]. للشكل النهائية الصفات المحددات

8.3 :)التيارات والتوجهات المعمارية ( الحركة  

تعد سلسلة مترابطة من الافكار ومحدداتها الشكلية مرتبطة بعلاقة منطقية 

متماسكة باتفاق مجموعة افراد فكل واحدة تدل على اخرى لكنها تتحمل 

الترجمة الشخصية رغم السمات الشكلية المتشابهة اللامتطابقة كما 

اظهرات الحداثة اذ تبين وجود اصطفاف فكري لحركة نتيجة استعارة 

نب ثقافية معينة لكنها بعد فترة انعزلت نتيجة تطور الهيئات الثقافية ، لجوا

فالحركة تواءم بين الذاتية  لخلق الاختلاف والولاء للعامة والهوية 

 الحديثة في العمارة الحركات ((Jencks من وجهة نظر [7]المعمارية 

 والاستهلاك الانتاج بحلقات والموضة ذات الشيء كونها مرتبطة

والتجديد يتطلب  ،بالمختلف التجديد الى الدائمة والدعوة لانوالاع

 [6]الإنتاج  وتدوير الاقتصاد

)نمط ، حركة ، تيار وتوجه، بدعة أو يتبين من متابعة تصنيف الموضة 

واسع القيم طرفيه متناقض تماما ، مما الموضة بين مدى  تقليعة(  وقوع

يجعل الموضة سلسلة متواصلة بتعالق وافترا  كونها ثنائية الخصائص 

 -ة( و)جمعيةمرفوض – ة( و)مقبولغريبة– ة( و)مألوفمتغيرة -ثابتةكـ)

 .( 1) شكلالمؤقتة( كما يوضح -)دائمة( ةتابع-ة( و )مستقلةفردي

ويتبين رغم تشابه تصنيف الموضة في كل من الموضة والعمارة الا ان 

السقف الزمني كل صنف منها يكون اقل زمنا في موضة الازياء عنه في 

وحتى تصنيفات موضة العمارة فانتاج مبنى ليس كانتاج قطعة ملابس ، 

موضة العمارة ذات العمر القصير لاتكون انعكاسا لميول ونزعات فردية 

شاملة ، وعليه ليست مجرد رؤية ثقافية بل انعكاس لرؤى فكرية كونها 

 .ولاتتهاوى سريعاتصنيفات موضة العمارة تدوم زمنا 

مشكلة البحث: في ضوء توضيح القاعدة المعرفية لمفهوم الموضة  

وخلفيتها التاريخية وتصنيفاتها في كل من الازياء والعمارة توضحت 

بوصفهما والعمارة  زياءقة بين الامشكلة البحث بـ "عدم  وضوح العلا

 "موضة

 هدف البحث: يهدف البحث الى توضيح العلاقة بين الازياء والعمارة

 . بوصفهما موضة
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المندرجة والموضة في العمارة وخصائصها  تصنيفاتيوضح  :1 الشكل

وتندرج بينهما  طرفيه )نمط او طراز( )بدعة او تقليعة( بين قيم مدى واسع 

 )المصدر: الباحثان( مختلف الحركات والتيارات  والتوجهات المعمارية 

.9 العمارة :موضة والازياء موضة تحديد التشابه بين  

لغرض حل مشكلة البحث وتحقيق الهدف البحثي يصار اولا الى اجراء 

 زياء بوصفهما موضةتحديد طبيعة العلاقة بين العمارة والاتحليل وصفي ل

اذ  ،فيما بينهماختلاف الاجوانب التشابه و جوانبأوجه  ابرازند الى يست

في أفكار ومبادئ مشتركة متشابهة تستند  والعمارةالازياء موضة تشترك 

)مشكلة وحل( والفن والعلم والتكنولوجيا كونهاإلى مفهوم نظرية التصميم 

لها تأثير كبير على الهندسة  الازياء موضةيعتقد أن  و [31] والجماليات

الهندسة موضة وفن الملابس فن العمارة مستوحى من كون المعمارية 

ً ليست الموضة شياذ  ، تؤثر في موضة الازياءالمعمارية  ً مادي ئا ً متعلق ا  ا

ليست مجرد ابنية او تكوين بكونها مثلها مثل العمارة فقط ، و زياءبالا

الوطيدة والمتبادلة بين الجسد  ، اذ تفسر الموضة العلاقة [37مادي]

الإنساني واللباس، فالثياب هي اللحظة التي يصبح فيها المحسوس دالا، 

وبالتالي حاملا لعلامات خاصة ينقلها الجسد كوعاء معرفي إلى اللباس، 

ومنذ بدء الخليقة وبعد إن أكل آدم وحواء الثمرة المحرمة وشعرا بالخجل 

أوراق  لحاجة لستر عورتهما استخدما بدايةً فأدركا بأنهما عاريان وشعرا با

وكسبب منطقي لمواجهة تقلبات الجو ولحماية ،وبحثا عن الحماية  التين

الجسد اهتدى الانسان الى ألاوراق العريضة الضخمة ثم الى الجلود 

والفراء اما الملابس المنسوجة فلم تظهر الا بعد ذلك بوقت طويل اذ بدأ 

كذلك لم تضاريس الجسم بعد صناعة النسيج ، بتفصيل الملابس تلائما مع

تظهر العمارة بدءا فاتخذ الانسان الاول الكهوف مأوى ثم فكر بتشكيله 

تصميم العمليتين :تصميم العمارة و تبدأ لينتج الكوخ كمأوى وهكذا

الازياء للتعبير عن افكار المصممين الفردية وكأنها قصة يتم انتاجها 

النّاس الذي ليسَ بالضرورة أن يكون أسلوب للتعبير عن أسلوب حياة 

حياتهم الواقعيّ، بل أسلوب الحياة التي يحلمونَ بالحصول عليها. 

   [ .40] فيتجاوزونَ المُعتاد ويبتكرونَ تصاميمَ غريبة ومبدعة

تهدف اذ الموضة  زياء والعمارة نتاج الاكلا من توضح مما تقدم اعلاه ان 

مع جسم الانسان فيحتويه وفي الوقت ذاته الى انتاج كيان مادي مترابط 

وحيث ان .  يفي بحاجاته الجسدية الفيزيائية والحاجات التعبيرية الدلالية

العمارة كيان مادي يحتوي الانسان ووسيلة للتعبير عن قيم حياته ، لاسيما 

قيم السيا  الثقافي الذي يشمل)المعتقد،العادات ،التقاليد،الدين ..(، ولطالما 

بين  التشابهالمصممين للتعبير عن افكارهم المبدعة ، ومن هنا برز وظفها 

والعمارة بكونهما توفران مجالا ماديا يحقق الاحتواء للانسان في  زياءالا

 خارج( . –سياقه ويعكس قيم حياته بضبط )داخل 

Design theory 9.1التصميم  في تشابهال 

تشترك كل من العمارة والأزياء في مفهوم نظرية التصميم كونه عملية     

حل مشكلة معقدة ، فتصميم الأزياء حل مشكلة جماليات الملابس وعلاقتها 

بجسم الانسان من قبل المصمم من حيث خطوط التصميم واللون والتصنيع 

كل ، التصميم في الهندسة المعمارية هو الحل للمشا [28] والنسبة والنمط

فالمفهوم الأساسي لنظرية التصميم في كل من  ،الانسانالبيئية المحيطة ب

يتمثل بالتعريف الواضح للمشكلة ووسائل ايجاد  زياءالهندسة المعمارية والا

اذ  (الشكل يتبع الوظيفة) بتبني مباديء تصميمية وعلى سبيل المثال الحل له

وصولا سة المعمارية والهند الازياءفي كل من يقود العملية التصميمية 

للمعطيات والمحددات مشترك في الاثنين الالفهم  ويتطلب ذلك، للنتاج

يحتويان على بذلك والتصميمية المتعلقة بالانسان وحاجاته المادية والفكرية 

الأرضية الإبداعية المشتركة كنقطة انطلاق للتقدم،  مؤشرات الكثير من

 لايجاد الهياكل على ايجاد  رةيرتكز التصميم في العماعلى سبيل المثال 

نسب جسم الانسان وتناظره وغيرها مفاهيم  مستعيراالفضاء للمعماري 

وفي تصميم الملابس تصميمية تتبعها فيتروفيوس كضرورة لتحقيق الجمال، 

 لايجاد الملابسنسب وحركاته ك على هيكل جسم الانسان يركز المصمم

والعمارة مأوى للإنسان لكن بمقاييس مختلفة لتحميه  زياءتوفر الااذ   [39]

من الظواهر الطبيعية وتخلق بيئة آمنة وخاصة لهم )فالعمارة بحجم أكبر من 

الأزياء(، والموضة توفر المأوى بمثابة الجلد الثاني )مأوى لجسم الإنسان(، 

به  بينما العمارة كـ"الجلد الثالث" تحيط بجسم الإنسان مع المساحة المحيطة

  [26]  ، ويتحرك الناس حوله ويقضون بعض الوقت هناك

منطلق واحد كلا من موضة والازياء والعمارة تعتمد يتبين مما تقدم ان 

نسب ومقياس كـ)المعايير والمحددات التصميمية )ماهي الحاجة؟( وتعتمد 

كعملية لها  وغيرها(حركة وسلوك  – محيطة بيئة –جمال  -ابعاد–

بانتاج  تمثلا الهدف م، فضلا عن مخرجات العملية وصولا الى مدخلاتها 

  ثاني للحماية . جلدمأوى الانسان بهيئة كسوة او 

Art 9.2الفن في  تشابهال 

أو  ازياءالفن الأساس لكلا المجالين، فبدون الفن لن يكون هناك  يشكل      

هندسة معمارية كونه يخلق هوية للأفراد في المهنتين اذ يتم توليد قطعة فنية 

عبر ترابطهما مع الفنون والعلوم والتكنولوجيا وتؤثر على بعضها البعض ، 

 مما يعدها حدود قابلة للنقاش فيما بينها
*
في حالات الأزياء تستلهم العناصر  

ولوجيا المستخدمة  كمفهوم الكابول التي تتعلق بالهندسة المعمارية مثل التكن

 the concept of cantilever, suspension andوالتعليق والتوليف

synthesis  او يكون شكل المبنى وهيكله مصدرا لالهام مصممي الازياء ،

، والهندسة المعمارية تستلهم عناصر تصميم الأزياء كمفاهيم وافكار مثلا 

فالفن وسيلة التعبير عن  [12] لففكرة التغليف والطي والحياكة وال

بمساعدة الخطوط، الألوان، الحركات،  العواطف والمشاعر واظهارها

الأصوات، أو الكلمات في البشر والفن أحد عوامل الحياة الهامة واهم وسائل 

والهندسة المعمارية  زياءنسان والمجتمع، وهكذا اعتمدت الاالاتصال بين الإ

التأثر الفلسفي وفكرة النظام الرياضي للكون ، التجريد الهندسي الكلي ؛ و

والعودة إلى الأساسيات: الخط، والمستوى، واللون، والخطوط الأفقية 

  .[31] والعمودية، والألوان واللاكورية

كلا من موضة الازياء والعمارة تعتمد القيم الجمالية يتبين مما تقدم ان 

اساليب التجسيد ذاتها  ومصدرها الكون لاجل التعبير والتواصل ، متخذة

 .وصولا للنتاج كالتجريد او المحاكاة وماتتضمنه من اليات متنوعة

Science  9.3  العلومفي  المماثلة 

أن كل شيء في الحياة يعمل وفقًا للمبادئ والقواعد التي اكتشفتها واثبتتها     

فالتحسينات في العلوم تتجاوز تحسين جودة حياتنا وتؤثر في   طرق العلم

حياتنا فالعلم يعني )لماذا(، ولطالما تآلف الفن مع العلم واتحدا معا ليبدع 

الانسان ويبتكر ويحسن ويغير ما هو موجود من خلال استخدام نماذج 

،   [27]وصولا لانتاج نماذجه في مختلف المجالات  مجردة لفهم العالم

م على مصمم الازياء فهم العلاقات بين اجزاء جسوعلى سبيل المثال 

الانسان ومنطقية ترابط هيكله بما يسهل مرونة الحركة فتكون بمثابة قواعد 

توجيهية لتصميم اجزاء الزي وتجميعها معا في قطعة الملابس ، ونفس 
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الشيء في العمارة فالتصميم يعتمد على الجانب المنطقي الرياضي 

ن والهندسي في كل من الاشكال والهياكل ومنها تحليل منطقي لجسم الانسا

او اي مصدر للاستعارة ، فضلا عن الجانب العلمي المرتبط بالمادة لتجسيد 

الشكل والهيكل اذ يركز على تحليل خصائصها الفيزياوية ليتبين المصمم 

الوسائط المتعددة مثلت خصائص  امكانياتها لاجل الخلق وعلى سبيل المثال

لوسائطية ومميزات خصائصها العلمية منطلقا لتصميم ماعرف بالعمارة ا

كموضة سادت مؤخرا تعكس قيم العصر الرقمي في الاتصال وبنفس 

ليظهر موضة الازياء الاعلامية طريقها الى عالم الأزياء الطريقة شقت 

 work of Hussein Chalayan)الملابس التي صممها على سبيل المثال 

garment)   [12].  

من قواعد  يتبين ان كلا من موضة الازياء والعمارة تعتمد المنطق ذاته 

ومباديء للتشكيل مع تألف الجانب المنطقي مع الجانب الفني مستغلة كافة 

 الانجازات العلمية لابتكار نماذج جديدة ولاجل التحسين والتغيير .

Technology 9.4 قنياتالتفي  التشابه 

 ة كائن مادي سمح للمستخدمين بمشاهدت)كيف( و التقنيات التكنولوجية  تعني 

وضح تأثير فتيؤثر في تطوير الكيانات ، وهكذا  وتطورها به شعورالو

لتأثيرات ا بفعل التقنياتلاسيما تعزيز  لازياءاموضة  العمارة علىموضة 

كمادة موجودة في العمارة  "metalوعلى سبيل المثال "المرئية للمواد 

الأزياء في القرون الماضية استخدامها كنسيج حاول الكثير من مصممي 

فستاناً من الصفائح المعدنية متأثرا   (Paco Rabanne) أزياء اذ ابتكر

، حيث كان مفهومه  (Frank Gehry) بالأغطية المعدنية التي استخدمها

 Lucy) للثوب هو أن يعمل المعدن كغطاء على جسم الإنسان، وحولت

Orta’s Habitant)  موضة  ، ف [32] طر الى خيمة معماريةمعطف الم

الملابس تصميم في مادة شكل، وصناعتها متأثرة بالتطورات التكنولوجية 

فالقدرات التكنولوجيا الفائقة حققت نوع من الاقمشة لها القدرة على تغيير 

الحجم والهيكل حسب درجات الحرارة مما إلهم مصممي الملابس على 

كتصميم قميص منسوج من  ،والتصميم الصناعيزياء طمس الحدود بين الأ

التيتانيوم يتفاعل مع التغيرات في درجات الحرارة ، اذ يتم إطلاق التجاعيد 

وترتبط . [34] في النسيج عندما يتعرض القميص للهواء الساخن

التكنولوجيا بالزمن اذ يمكن أن تفقد اي قطعة فنية في مجال التكنولوجيا 

عها ، اما سنوات وتفقد القبول لعدم تكيف الانسان م الناشئة قيمتها بعد بضع

في مجال لاسيما لفنون  مختلف ا تتجه له ارضا خصبة اليوم تعد التكنولوجيا

الأزياء والهندسة المعمارية أيضًا ، فاستخدام التكنولوجيات الجديدة والمواد 

 حققت تغييرا كبيرا فيو الملابسغير النظامية والإلكترونيات في تصميم 

 وموضة ازياء العصر الرقمي تتوجه نحو صناعة الملابس وبدء عهد جديد

قابلة للارتداء ستكون الحوسبة عبر مصطلحات جديدة تؤكد ان المستقبل 

الملابس الذكية عبر تصاميم التكنولوجيات قابلة للارتداء بالتالي ستكون و

الإلكترونية الوظيفية  بدمج الاجزاء فساتين الإلكترونية كال (الأزياء الذكية)

تصبح الأجهزة المحمولة قابلة للارتداء وتصبح كما وسفي الملابس. 

.وفي الهندسة المعمارية يقوم المهندسون  [33] الملابس سطح مستخدم

المعماريون بمساعدة التكنولوجيا الرقمية ببناء أفكارهم باستخدام العمليات 

، تم فتح الأبواب المؤدية إلى مواد والتقنيات المماثلة بمساعدة تقنية النانو 

 [23]أكثر كفاءة وذكية في العمارة الرقمية 

 ان كلا من موضة الازياء والعمارة تعتمد التقنيات التكنولوجية يتبين 

الانطباعية العاطفية فضلا عن الوظيفية والتقليدية و المعاصرة وتأثيراتها 

لانتاج كلا نولوجيا العصر لاسيما قيم تكتكييفها للحاجات والقيم المستجدة 

 . من الملابس او الابنية بكفاءة اعلى

techniques&materials 9.5جماليات المواد ب التشابه 

ً مرن المواد مجالاً تمثل   زياءيعزز من إمكانات التصميم في كل من مجال الا ا

الفنانين لصناعة الفن واعطائه المصممين والمادة ولطالما خدمت  والعمارة

عبر النمط والنسق والليونة والحركة وصولا الى شكلا وسلوكا وفعلا 

 تنفيذها بالتقنياتتم يالملمس واللون والاتجاه  انتهاءً بلغة توظيف مؤثرات 

لى استخدام تقنيات مشابهة مثل ،حيث عمد المصممين في كلا المجالين ا

ث يبدأ كل منهما العملية بهيكل عظمي ثم استخدام الهندسة لإنشاء شكل حي

النسيج مادة ، يركزون على  يضيف أشياء أخرى لدعمه في بعض الأحيان

 الازياء موضةفانعطفت   [49] مرنة التفاعلية الالعمليات و وطريقة التنفيذ

ً جديداً   الثياب مشغولة بجلود رفيعة وشفافة تشبه المباني اذ اصبحتمنعطفا

،واصبحت الواجهات إنشاء فساتين تصور بعض عناصر العمارة و

التقنيات شكلا مختلفا عن هيكل المبنى ، كما اعطت تعطي  المعمارية 

 الفرصة للمصممينوالمواد القوية والخفيفة الجديدة الهيكلية الجديدة 

نشاء مجموعة متنوعة من لإليكونوا أكثر إبداعا وشجاعة  المعماريين

دة بسهولة كبيرة باستخدام الكمبيوتر لزيادة الاحتمالات في الأشكال المعق

مرونة تتيح التقنيات الرقمية  اذ تصميم العمارة ، بدلاً من مجرد الإنتاج

عالية للتفكير بالتصميم ضمن البيئة الرقمية وبالمواد الرقمية مستحدثة 

ن ستراتيجيات تصميمية تجعل المصمم غير متوقع للنتيجة النهائية فضلا ع

فقد [23] تكامل التصميم والتصنيع معا في النماذج التصميمية الناتجة 

استكشاف تأثيرات حسية مختلفة لتكون التقنيات والمواد الجديدة اتاحت 

مدخلات توجيهية لتطوير النتاجات في كلا الحقلين مركزة على تأثير 

نذ المعروف مالنسيج المادي جماليات احدهما على الاخر منتاج مادي ، ف

اليوم من اقوى  القدم في كل من الازياء والعمارة تم تطويره ليصبح

الامكانات التصميمية التي اتاحتها المواد الجديدة للتعبير عن جماليات المواد 

عبر عكس الزجاج ما عرف مؤخرا بالعمارة النسيجية الرقمية كقيم بصرية 

ضاءات في فضلا عن مرونة ايصال الضوء لكل الف ولونه وملمس المادة

، يقابله في تصميم الازياء عمل مساحات ضمن الملابس تعزز نتاج العمارة

تأثيرات النسيج وملمسه لابداع تصاميم جديدة تعبر عن الخفة والشفافية عبر 

 [58]ثقوب النسيج 
لمفهوم الفكرية بالجوانب تشابه كل من موضة الازياء والعمارة تبين  

كالعرض والتسو  والزمن والاختلاف والفن والاستهلاك والهوية الموضة 

ومن الناحية العملية بوساطة استخدام الادوات التصميمية ،الثقافية 

باعتماد امكانات  ومن ناحية التطبيقواستخدام الصورة وطر  التصميم,

المادة واعادة اكتشافها لاسيما المواد المعاصرة لتنشيط العملية التصميمية 

بتكار الجديد في عالم الازياء والعمارة عبر تفعيل جوانب المادة الحسية وا

تأثيراتها البصرية والفيزيائية لاجل الجوانب الوظيفية ووخصائصها 

والعاطفية وصولا الى الابداع . ومن الناحية الاستراتيجية بواسطة آلية 

لنتاج استخدام المواد الاولية وأستراتيجيات العمل وآليات التنفيذ وا

وتسخير وسائل الاعلام لتسويق المنتوج وسرعة التغييرات الحاصلة في 

 كلا الحقلين.

في كل من الازياء لموضة التشابه جوانب عديدة  وجودكما وتبين 

المفاهيم التصميمية ذاتها لاسيما التصميم  شاركانالعمارة كونهما يتو

لاسيما  التخصصات الاخرىفيهما داخل توت الفني والعلميبجانبيه 

التنفيذ والانتاج ومواكبتها للحاجات لاجل لمواد والتقنيات المرتبطة ب

بخصائص شكلية ومظهرية في هيئة وشكل ملموس ومستجدات العصر 

البصرية  اتأثيراتهالنهائية والهيأة  لتحقيق)خصائص الشكل والمادة( 

في النتاج الوظيفية  تعزيز الجودةوالدلالية والنفسية العاطفية فضلا عن 

   .النهائي في كل منهما 

.10 : العمارةموضة والازياء موضة الاختلافات بين  

عني كونه ي  skinالعمارة بالـ  الملابس بالجسد ليس كاقتران اقتران ان 

ايجاد الهيئة الخارجية او قبل لتعريف الباطن بالهيكل  الداخلي ايجاد الفضاء

اي كائن اوجده  من استعارة  مناو الكسوة كنوع الجدار الخارجي  الشكل ب

ايجاد من أشكال شكل مثلا كالفستان الازياء توجد موضة ان  ،  [50]الخالق 

شكلا مختلفا عن  المعمارية للواجهة الخارجية اذ يمكن ان تعطيالهندسة 

في وعلى سبيل المثال شكل الجسم، الداخلية تماما كما يغير الفستان بنية ال

في نمط المصمم على تحقيق موضة ال إيتو ، اعتمد مبنى جينزا من قبل تويو

 عناصربعض ح عن افصللاواولا لادخال الضوء إلى المبنى تثقيب الواجهة 

عناصر اخرى مقابل اخفاء لاجل اتصال الفضاءات الداخلية بالخارج هيكله 

من الفضاءات الداخلية معينة مساحات من الهيكل للانغلاق التام وحجب 

ثقوب الملابس ان وبالمقابل نجد في موضة الازياء مستخدميها، لخصوصية 

فقط لتحقيق جوانب ولكن تسمح بظهور جلد الجسم واجزاء من هيكل الجسم 

التعديلات في المقاييس والمواد والأحجام عبر اجراء فضلا عن تعبيرية 

لكن ثقوب العمارة تعلن انفتاح  [25] لتعديل هيكل الجسم  والأشكال والنسب

تجربة لداخل الخارج واستمراريتهما بصريا وفعليا  فعلى سبيل المثال في ا

Toyo Ito  اذ استخدم فكرة التفاف قشرة بنمط  (2) شكلاللمبنى المتجر
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يبدو كنوع من تغطية ياق على الهيكل الانشائي للمبنى شجرة موجودة في الس

ثلة مع نوع من ممابواجهة كقشرة هندسية  تركب وتحتضن الهيكل تماما ك

الاستمرار على الجسم الا انها وسيلة طريقة تركيب الملابس بشكل محكم 

 المعماريجسيمة تتطلب من العمارة مسؤولية  ان تحقيق ،[40]البصري 

في ايجاد تكامل لانظمتها المختلفة وهي اما انظمة خارجية ظاهرة طريقة 

ليست الاولى ف داخلية كامنة )هياكل وخدمات( انظمة )غلاف او قشرة( او

ماتفسر   مجرد حواجز او حجاب يخفي الحقائق فالهيئة ضمن الموضة  عادة

لاجل التعتيم   القشرة  كرداء او كسوة او قناع تطبيقي ليخفي واقعا حقيقيا

نسيج لا مجرد  هايتم التعامل مع، اذ  [37] والتستر وعدم  فضح الكامن  

حدد الفضاء المعماري وترسم ت الهيأة،  بقدر كونها اداةجماليات مادي يخلق 

العمارة لا تنشأ في بناء مأوى خشبي ثم تستكمل في وقت لاحق عبر لصق ف

طبقة اضافية فالمأوى يمثل الهيكل الذي يدعم الفضاء لصنع الفضاء من 

فالتركيز عليها الداخل باتجاه الخارج وصولا للقشرة ، تماما كاغلفة الكائنات 

العمارة وفقا للمادة والشكل لفهم البنية المادية ،  يكون باتجاهين : الاول هيئة

والثاني برؤيتها تحت المجهر اذ يتأكد عمقها وعمل مادتها لتنظيم الفضاء 

 المعماري وعلاقته بالفضاء الخارجي كون المبنى جزء من بيئته وسياقه

وهذا ماتجلى في العمارة منذ القدم اذ قدمت عمارة الحضارات القديمة  [38]

)الفرعونية والوادي رافدينية والاشورية واليونانية والرومانية( انماطا 

السميكة هندسية ونباتية عكست كسوتها الخارجية كغلاف حصين بمادته 

د المجتمعات الثقيلة القيم الفنية والعظمة والمعتقدات الدينية والسلطة وتقالي

وحتى جمال الطبيعة وحققت فضاءاتها الداخلية بعلاقة عزل تام عن الخرج 

، واعلنت العمارة الاسلامية عن قيم  [19]ودرجة  احتواء عالي 

دنيوي( -الخصوصية لافراد مجتمعها ووسطية فكرها الاسلامية بين )ديني

رزها المتنوعة بابتكار مشربياتها التخريمية الخشبية بانماطها الهندسية وط

في البلاد الاسلامية عن ادخال الضوء اولا ثم خلق لغة شعرية من خطوط 

الظل والضوء التي احالت الخارج للداخل مقابل فتح الداخل الى الخارج مع 

 [53]  حفظ الحرمات وتطبيق تعاليم الشريعة الاسلامية
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لكن  بالمماثلة مع الملابس الملتحمة للجسمالمحدد للفضاء كقشرة على الهيكل 

 [55]الغلاف حقق فضاءا معماريا بتواصل مع الفضاء الخارجي 

واعلنت الحداثة عن قيم عصرها ومجتمعاتها المتحررة وشفافية سياستها 

وافكارها الثائرة الرافضة للتقاليد بتجسيدها فكرة الفضاء المنساب كاقصى 

 (ميس فان دوروه)كمتحف ارتباط بين الفضاء المعماري والفضاء الخارجي 

في ح الى الخارج والخارج اصباذ احيل الداخل ( 3) شكلكما يوضح ال

الداخل لا باقتلاعها الغلاف بقدر اختزاله عبر مادة الزجاج الشفاف ، او 

السكنية  الابراجفي كما المحقق للفضاء الداخلي الهيكل الحديدي  بابراز

 [42]حقائق التصنيع الحديث  لاعلان قيم التكنولوجيا الصناعية وكشف

لبرج وظيفية كاالمادية الكبسولات عبر التجسيد قيم تفوق عصرها و

القيم الجمالية للحداثة وتياراتها الفنية المختلفة كالتكعيبية  اوالكبسولي 

  غلافه الملونالموندرياني ب والسريالية او الفن الموندرياني كما في البرج

افكار النموعبر العمارة العضوية  ،كما حققت[55] (4)شكل الكما يوضح 

 وعلى سبيل المثال نماذج رائدها )رايت(خارج( ك -مبدأ )داخل تجسيد

موضة قائم على اساس  افني عملاالى اليوم الذي يعد كوكنهايم متحف 

 فشكل وهندسة المتحف الحلزوني نتيجة حتمية لتمظهر هيكله الازياء،

 مظهر استمرارية واحدة ب ، مضاءة بمنورالمركزية العرض اليحتوي قاعة ل

كتل بال واحد من مادة واحدة تمثلت غلافب والكسوةحققها التلاحم بين الهيكل 

، ومنه اشتق مصممو بدهانات بيضاء  طليتخرسانية مسبقة الصب ال

الازياء قبعة بذات البنية للتعبير عن النمو والتوسع فجاء هيكلها لولبيا 

مستمرا بموجات والتواءات  من مادة تعكس الشعر والتفافه حول 

 .[25]الرأس

الموضة الكلاسيكية عندما اعادت لغة العمارة مابعد الحداثة وعكست موضة 

فضلا الماضي الكلاسيكية رغم تهكمها عليها كنوع من الحنين واعادة احياء 

اما  [12]عن اعادتها العزل والاحتواء للفضاء المعماري كاعمال فنتوري 

موضة التفكيك التي هدمت الغلاف ورجته وصدعت مادته البنائية اعلنت 

افضة للارتباط بشيء محدد لاسيما الانماط الهندسية قيمها الهدامة الر

الفوضوية متداخلة الاتجاه كلغة تؤكد التشويش والتقاء مواد الغلاف والهياكل 

وعلاقاتها المزاحة بتضارب للتعبير عن قيم جمالية لامألوفة وتحقيق 

وكأنها تفيض بتشويش فضاءات مشوشة ليست في الخارج ولا في الداخل 

لتقدم ، لجاذبية الارضية والمنطق الانشائي المتوازن المستقرتتحدى اعالي 

 موضة الطي قيمها السيميائية والفنية الجديدة اذ اعلنت خصائص موادها 

شبه طيات الملابس التي توتقنيات التكنولوجية الرقمية بطياتها الرقيقة 

 جماليات المواد الجديدة والتكنولوجيا وتحرر الفضاء الداخلي من المنطق

العمارة  في كل منتصاميم زهاء حديد لاسيما موضة [42]الديكارتي 

أ ذاته "قابلية الاستخدام وتأدية الوظائف دتعتمد المبمعا اذ والازياء 

ان تحقيقها للشكل في كل منهما يتأتى من بنيته )الهيكل ثم المطلوبة" 

 امنحنىاغلب ابنية زهاء الانسيابية المتحركة تعتمد هيكلا  شبكيا الكسوة( ف

قوى الجليد والماء كقوى الطبيعة الأساسية  ا فولاذيا يعبر عن اثرقوسيو

اما تخدامه وحاجات المستخدمين فيه ، تعبر عن تجربة الفضاء واس والرياح

بكية فتأتي كطيات من مادة واحدة  لتكوين الاسطح المستمرة الش كسوةال

بفتحاتها التي تدخل الضوء بذات الشبكية المنحنية وكأنه تدفق لنفس النظامية 

تتأتى من بنية فساتين كال وموذة ازياء زهاءللفراغات والتجاويف الهيكلية ، 

جسد الانسان وحركته، وتصميمها على سبيل المثال للاحذية المطاطية تأتى 

 [59]تها الاساسية من بنية قدم الانسان وحركتها الى جانب وظيف

انتاج ب يتمثللعمارة الازياء وموضة اموضة الاختلاف بين يتبين ان 

والذي يمثل جوهر موضة العمارة للفضاء المعماري بالدرجة الاساس 

من الفراغ  المعماري يعني اقتطاع الفضاء كنوع من رداء العمارة فالغلاف

التوجه ثم ، في الداخل ليأوي الانسان اولا خارج( –علاقة )داخل لبالاستناد 

 تتمظهر الهيئة ككل وهذا مالاتتمكن الملابس من تحقيقه .ل لخارجنحو ا

 كالملابس واجهات العمارة ليست مجرد اقنعة فنية تعبيريةفضلا عن ان 

حدود كالهياكل العميقة  غير من هيأة الجسد الفعلية بقدر تكاملها معت

اخلية بحالات مختلفة لتحقيق فضاءات د الخارج( –لترسيم )الداخل 

، وبذلك تكون مهمة موضة العمارة انتاج صيغ الانغلاقية والانفتاحية 

الفضائي عبر رداءها  وتحقيق الاحتواء الاتصال بين الباطن والظاهر

 . المتكون من الهيكل والكسوة الخارجية 

ن تمييىىىز مصىىطلحين )موضىىىة العمىىىارة( كىىوعلىىى اسىىىاس ذلىىك الاخىىىتلاف يم

العمىىىارة المتحقىىىق بهيىىىىأة و)عمىىىارة الموضىىىة( فىىىىالاول يشىىىير الىىىى طىىىىراز 

اما الثاني يشير الى الشكل فقط ويكون التركيز فيه على الغىلاف  وفضاءات،

او القشرة كرداء لتحقيق صورة ونوايىا شىكلية كنىوع مىن صىرعة فىي عىالم 

 العمارة .
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 [57] يوضح البرج الكبسولي ، والبرج الموندرياني :  4شكلال

.11 :مفردات المماثلة بين موضة الازياء وموضة العمارة  

تضمنت موضة العمارة ل مفردات رئيسية وثانوية تم التوصل الى تحديد  

تصنيف  ،اهداف موضة العمارةة )تعريف موضة العمارة،المفردات الرئيس

 ،الشكل والهيأة مؤشرات موضة العمارة المرتبطة بتحقيق موضة العمارة،

يق الفضاء المعماري( كما يوضحها مؤشرات موضة العمارة المرتبطة بتحق

.وسيتم تحليل بعض العينات من النماذج المعمارية المنتخبة (1)الجدول 

 سابقاً.التماثل مع موضة الازياء وتصنيفاتها الموضحة نوع لتحديد 

.12 : العينات المنتخبة للدراسة العملية 

لاجل التطبيق يصار الى انتخاب ثلاث عينات تمثل نماذج معمارية يتم 

ً لغرض  تحليلها وفق المفردات الرئيسية والثانوية التي تم التوصل اليها انفا

  :التوصل الى النتائج وكالاتي

12.1 : )العينة الاولى  )بنك سوليفان 

الوطني أرقى أعمال )سوليفان( وركز فيه على تحقيق يعد بنك المزارعين 

تعبيرية هيأة البنك الفخمة دلالة على الحصانة المصرفية عبر مساحة فردية 

مكعبة محاطة بصندوق قاعدته من الحجر الرملي الأحمر والجدران من 

كما يوضحه الشكل  الطوب الأحمر الداكن كمادة تتماشى مع السياق القديم

[. ورغم ان تصميم المبنى يعد من بواكير الحداثة اذ 67] (6والشكل )( 5)

صمم وفق مبدأ الحداثة  "الشكل يتبع الوظيفة" ذات الشكل الهندسي النظيف 

والذي يرفض الزخرف اذ عدته الحداثة جريمة ،اكد تجسيد فكرة وجود بنية 

أمريكية أصلية تناسب احتياجات الناس الذين يعيشون في العصر الحديث 

بعد عقود اساسا لماعرف بـ "حركة مدرسة البراري" وروادها  فرانك  لتعد

لويد رايت ، وجورج واشنطن وغيرهم والتي ركزت على مفهوم الفضاء 

المفتوح للتواصل بين الداخل والخارج فعمد الى توظيف نوافذ ذات الحجم 

ا الكبير المقوس على جانبي الهيكل المركزي للمبنى ، مما يوفر ضوءًا وافرً 

الا ان سوليفان اعتمد الهيكل الثقيل لينسجم مع  ،(7كما يوضح الشكل )

الاحتياجات الإنسانية والنسيج الحضري محققا فضاءا داخليا منغلقا تماشيا 

مع طبيعة ووظيفة المبنى الحصين ، فالمظهر الخارجي البسيط المبني من 

ونظام الطوب منح شعوراً بالثبات الصلب المرغوب فيه في البنوك ، 

الألوان بتدرجاته  الترابية باللون الأخضر والذهبي والبني والأحمر وهو 

مااطلق عليه بـ"سيمفونية الألوان" بعكس سطوح الحداثة النقية، فضلا عن 

الزخرف في النافذة الرئيسية لواجهة المصرف استمراراً مع الطراز القديم 

ن البرونزي لعصر النهضة  بواسطة ألواح من تيرا كوتا ذات اللو

والأخضر مع شعارات معقدة من الزهر عند الزوايا ،ووظف الكورنيش 

كعنصر نمطي لعمارة عصر النهضة مما جعل النقاد والمختصين بالعمارة 

 [.68] يصفونه بمشروع حقق مفارقة بين الطراز الحديث والقديم

 ان(المفردات الرئيسة والثانوية لموضة العمارة )اعداد الباحثت  1:الجدول

12.2  : العينة الثانية 

اعتمد تشكيل ( 8)شكل الضمن هضبة ارمينيا وكما في مشروع في ارمينيا 

من ابرز موضات الملابس للشعوب والذي يعد التطريز الارمني هيئته على 

اذ جاءت فكرة المصمم  (9)شكل وكما في الالارمن في هضبة ارمينيا 

ء تجسدت الفكرة عبر المماثلة مع موضة الازياوالتلاحم مع السياق، لتؤكد 

فجاءت الكتلة بهيئة  (10)شكل وكما في الالتخريمية ذات الطراز الارميني 

 تلة مخرمة مع تعديل النمط لتؤدي وظيفية بيئية اذ تعمل على امتصاص

والماء، حقق الغلاف بذلك فضاءات داخلية  الهواء الحرارة وترشح كلا من

 متنوعة بسبب تنوع مقياس النمط، فالفضاءات الصغيرة تمثل مأوى

للحيوانات ، وبعضها استخدم لاعراض خدمية فكانت الفضاءات الصغيرة 

وتحققت بالمقياس المتوسط فضاءات انتقالية بين  التبريد، أبراج بمثابة

 الداخل والخارج تم توظيفها كشرفات مشمسة مع زراعة الارضية كبديل

حقق الغلاف  مبنى مغلق من بدلا و إنتاجي فراغ التقليدية تحقق للتنمية

 (10والشكل ) (11وكما في الشكل ) فضاءات متنوعة اتصاليا ووظيفيا

 النهائية للمشروع  هيأةالوفق  اسلوب التخريم بالطراز المستحدث لتمثل و

 مجتمع بكامله .صورة 

 المفردة الرئيسة
المفردة 

 الثانوية
 القيم الممكنة

تعريف موضة 

 العمارة

وسيلة التعبير عن الافكار والقيم الوجودية المتغيرة 

والمتجددة للعمارة بوصفها ظاهرة زمانية ومكانية 

مرتبطة بالانسان والمجتمع ككل ، وصولا لتحقيق 

 هيأة وشكل النتاج وفضاءاته فتفرض سلوكا مجتمعيا

 بفضل قدرتها على تشكيل الذوق العام .

 

 

اهداف موضة 

 العمارة

 

 

 

 التعبير

 -عاداته وتقاليده–سلوك المجتمع 

القيم الجمالية - الذوق –نظام المجتمع 

 -العصر  –التاريخية  –الروحية  –

 البيئة

 التغيير

قيم الجمال –الثقافة  –مظاهر الحياة 

السياسة  –الاستهلاك  –الاقتصاد  –

 والنفوذ.

 الاتصال
الانتماء  –الانتماء المكاني  –الهوية 

 الزماني

 التفرد

التمرد  –الاختلاف عن السائد 

الذات  -الغرابة -والرفض للمألوف

 التميز -الشخصية

 الابتكار والتجديد

تصنيف موضة 

 العمارة

 الطرازاو  موضة النمط

 موضة الحركات )التوجهات و التيارات(

 صرعة او البدعةضة المو

مؤشرات 

 موضة العمارة

تحقيق الشكل ل

 والهيأة

 لامألوفة -مألوفة  النسب

 لا انساني–انساني  المقياس

 لاهندسي-هندسي النمط

 تحديث -تقليدي الطراز

 جديدة -تقليدية  المادة

 اللون

 الملمس

مؤشرات 

 موضة العمارة

تحقيق الفضاء ل

 المعماري

 عبر الكسوة

 الهياكل عبر

نوع الغلاف 

 المتحقق

 كسوته للخارج وتتقدم الهيكل

 هيكله للخارج ويتقدم الكسوة

 مجالا يحقق فضاءات بينية

نوع الفضاء 

 المتحقق

 فضاءات معزولة

 فضاءات متواصلة مستمرة

 فضاءات مشوشة

 الاحتواءدرجة 

 الفضائي

 انغلاقية

 انفتاحية
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 [67]مصرف سوليفان ضمن سياقه المحيط  يوضح :  5شكلال

 

 

المستوحى من  لمصرف سوليفانالشكل الخارجي والهيئة  يوضح :  6شكلال

 [67]السياق المعماري للمكان 

 

  

تكامل الفضاء الداخلي ووظيفته  مع الشكل  يوضح :  7شكلال

بما يعكس الادائية والاتصال الخارجي والهيئة لمصرف سوليفان 

 [67]بين الداخل والخارج 

 

 

 [23] يوضح مشروع ارمينيا ضمن سياقه والمحيط :  8شكلال

 

يوضح الشكل الخارجي والهيئة لمشروع ارمينيا ضمن سياقه  :  9شكلال

[23] 

 

 

يوضح نمط التخريم المستوحى من ملابس الشعب الارميني  : 10شكلال

 [23]والهيكل المحقق لهيئة مشروع ارمينيا 

 

 

 الفضاءات الداخلية المتواصلة والمستمرة مع الخارج يوضح  : 11شكلال

 [23]مشروع ارمينيا 

 

 

في لتحقيق الفضاءات  تفصيل علاقة الهيكل والقشرة  يوضح  : 12شكلال

 [23]الخدمية والاشغالية في مشروع ارمينيا 
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12.3  : العينة الثالثة 

الاهتمام مخالفة  صممت مجموعة منازل في العالم لتكون شذوذات لاثارة

للسياقات الاعتيادية للمنازل هيأتها مقلوبة راسا على عقب فالسقف هو 

الأرض والأرض هي السقف، مع وضع كل شيء بطريقة تشعر بالدوار 

( لتجسيد فكرة العالم انقلب راسا على 11)شكل الو  (31)كما يوضح الشكل 

 [ .69عقب، مما جعلها تصبح معالم سياحية محلية للجذب فقط ]

 

في المغرب للمعماري جان   fallen from skyيوضح منزل   : 11شكلال

 [58فرانسو ]

 

 

 [59]في شنغهاي  upside-downيوضح منزل   : 41شكلال

 

.13 النتائج :  

بعد طرح الجانب الوصفي للعينات المنتخبة  تم تحليلها وفقا للمفردات 

 (3( والجدول )0)وضح الجداول ئيسية والثانوية المستخلصة  كما يالر

(  بالاعتماد على ماقدمه الجانب الوصفي من مؤشرات 1والجدول )

 وقيم.

 

على العينة الاولى )مصرف  تطبيق مفردات موضة العمارة : 2 جدولال

 (سوليفان( )اعداد الباحثتان

 المفردة الرئيسة
المفردة 

 الثانوية
 القيم الممكنة

 

 

اهداف موضة 

 العمارة

 

 

 التعبير

–التعبير عن الشعب الارميني 

السياق المكاني متمثل بموقع 

 الهضبة الخضراء

 التغيير

التغيير باتجاه تحقيق جوانب 

الاستدامة ولاسيما الاقتصاد 

 وتقليل الاستهلاك

 الاتصال

الانتماء الشعب الارميني وهوية 

للعصر الحالي الزماني والمكاني 

 والتقدم باتجاه المستقبل.

 
 التفرد

الهيآت المألوفة الاختلاف عن 

 للابنية ضمن السياق

الابتكار 

 والتجديد

تجديد –ابتكار مبنى بهيئة مغايرة 

اللغة المعمارية بابتكار طراز 

تخريمي للغلاف وهيكل انشائي 

تعبيري وصولا لابتكار فضاءات 

متنوعة الاستخدام اشغالية 

 وخدمية

تصنيف موضة 

 العمارة

موضة طرازية مستمر يمكن تصنيف المشروع 

ومتواصل مع الطراز الارميني للزي التقليدي 

المألوف لكنه معاصر عبر تحديثه عبر الادوات 

الرقمية مما يؤكد تاثر موضة العمارة بموضة 

 الازياء لتحقيق لغة التواصل.

مؤشرات موضة 

تحقيق ل العمارة

 الشكل والهيأة

 لامألوفة النسب

 لا انساني المقياس

 لاهندسي النمط

 معاصر الطراز

 المادة
خضراء تماشيا مع الطبيعة فضلا 

 عن المواد الجديدة لاسيما الهيكل

 موحد اللون

 تأثيرات ملمس الطبيعة الخضراء الملمس

مؤشرات موضة 

تحقيق ل العمارة

الفضاء 

 المعماري

 تراجعت نحو الداخل عبر الكسوة

 اللاتقليديبرز الهيكل بنظامه  عبر الهياكل

نوع الغلاف 

 المتحقق

غلاف تخريمي وفر مجالا بين 

الهيكل والكسوة بما حقق 

فضاءات بينية توسطت الداخل 

والخارج تم استخدامها كشرفات 

 التواصل

نوع الفضاء 

 المتحقق

فضاءات متنوعة اذ تحققت 

خدمية ، فلا عن  معزولة

مع  فضاءات متواصلة مستمرة

 الخارج كشرفات

 الاحتواء

بسبب النمط التخريمي للهيكل 

المحقق لهيئة الكتلة تعد انفتاحية 

فمعظم الفضاءات المعمارية 

 متواصلة مع الخارج

 انفتاحية
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تطبيق مفردات موضة العمارةعلى العينة الثانية )مشروع  : 3جدول ال

 (ارمينيا( )اعداد الباحثتان

المفردة 

 الرئيسة

المفردة 

 الثانوية
 القيم الممكنة

 

 

اهداف 

موضة 

 العمارة

 

 

 التعبير
التعبير عن السياق المكاني للمصرف 

 ووظيفة المبنى الحصين

 التغيير
التغيير باتجاه تحقيق الاحياجات الانسانية 

 لعصر الحداثة

 الاتصال
لعصر النهضة الزماني والانتماء المكاني 

 القديم وعصر الحداثة  الحالي

الابتكار 

 والتجديد

لتجديد اللغة –ابتكار مبنى بهيئة مغايرة 

المعمارية بابتكار طراز زخرفي فخم 

لوني الى جانب جماليات المادة والسطوح 

 الصقيلة

تصنيف 

موضة 

 العمارة

يمكن تصنيف المشروع موضة طرازية مستمر 

ومتواصل مع الطراز عصر النهضة الفخم بتفاصيله 

سخ وانما تم تعديله مع طراز الغزيرة لكن ليس مستن

 الحداثة

مؤشرات 

موضة 

 العمارة

تحقيق ل

الشكل 

 والهيأة

 مألوفة النسب

 لا انساني المقياس

 هندسي النمط

 مستمر مع النمط الطراز

 الطابوق التقليدي المادة

 الاحمر التقليدي اللون

 تأثيرات ملمس الطابوق التقليدية الملمس

مؤشرات 

موضة 

 العمارة

تحقيق ل

الفضاء 

 المعماري

 طابوقية تقليدية –زخرفية  عبر الكسوة

 تلاحم الهيكل بمادته الطابوقية عبر الهياكل

نوع الغلاف 

 المتحقق
 غلاف صلد بمادة الهيكل والكسوة الثقيلة

نوع الفضاء 

 المتحقق

 فضاءات معزولةتحققت في الاغلب 

 تماشيا مع الرمزية الوظيفية

 الاحتواء

 الفضائي

احتواء عالي بسبب انغلاق الفضاء 

 المتحقق

نفتاحية جزئية فقط للنافذة الكبيرة كرمز ا

 للمصرف

 

 

 

 

الثالثة )منازل شاذة (  على العينةموضة العمارةتطبيق مفردات  : 4الجدول 

 ()اعداد الباحثتان

 المفردة الرئيسة

المفردة 

 الثانوية
 القيم الممكنة

 

 

موضة اهداف 

 العمارة

 

 التعبير عن فردية المصمم وشخصيته التعبير

 التغيير
التغيير باتجاه تحقيق الشذوذ كنوع من 

 اعلى درجات الاختلاف عن السياق

 التفرد
الهيآت المألوفة للابنية الاختلاف عن 

 ضمن السياق

الابتكار 

 والتجديد

ابتكار مبنى بهيئة مغايرة بابتكار 

البدع الذاتية صرعة ونوع من 

وفضاءات مقلوبة ضد قوانين الفيزياء 

 والجاذبية

تصنيف موضة 

 العمارة

يمكن تصنيف المشروع موضة صرعة او بدعة 

 معمارية  لاتتواصل مع اي من المحددات للمنازل

مؤشرات موضة 

تحقيق ل العمارة

 الشكل والهيأة

 لامألوفة النسب

 لا انساني المقياس

 ندسيه النمط

 صرعة الطراز

 معاصرة المادة

 متنوع اللون

 متنوع الملمس

مؤشرات موضة 

تحقيق ل العمارة

الفضاء 

 المعماري

 قشرة بنائية في الخارج عبر الكسوة 

 تقليدية لكنها مقلوبة عبر الهياكل

نوع الغلاف 

 المتحقق

غلاف خفيف في الاغلب يتلاحم فيه 

الهيكل والكسوة لخلق فضاء معماري 

 خارج عن المألوف

نوع الفضاء 

المعماري 

 المتحقق

ومقلوبة  فضاءات معزولةتحققت 

 لتاكيد الصرعة الشاذة

 احتواء عالي بسبب العزل  الاحتواء

.14 : والتوصيات  الاستنتاجات 

14.1 الاستنتاجات : 

يتبناه فكري كمصطلح  "الموضةـ"ب ان رتبطيالعمارة و الازياء .1

المعمارييين لتحقيق اهدافهم  الابتكارية في الخلق والتجديد 

العلاقة بين العمارة و ،يؤكد التغييربما التعبيرية الاتصالية و

الاستعارة الذي يلجأ المصممين  نوع من انواعتبدو والأزياء 

طرز تستلهم من المعماريين لابتكار اشكال جديدة في العمارة 

عمارة ازياء لتمييزها عن موضة العمارة وعندها تدعى الأزياء 

 وينحصر هدفها بالتفرد لاظهار ذاتية وفكر المصمم .

هدفهما النهائي متمثلا بـ تأتي من تعلاقة العمارة بالازياء  .0

 .رغبته بالتجديد والتقدم الاستمرار"الانسان و"
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 طرح تساعد التقنية والابتكارات الجديدة في مواد البناء على  .3

انتاج اشكال العمارة اذ تساعد المصمم على جديدة في موضة 

مبتكرة من جهة فضلا عن دورها في تمييز علاقات حديثة 

الاحتواء لتكشف عن فضاءات معمارية متنوعة متنوعة للغلاف 

 والاتصال بالمحيط الخارجي.

قد تدفع مؤثرات الموقع البيئية والثقافية والاقتصادية بالمشاريع  .1

ضة وتحفز المصمم على استلهام الشكل تبني فكر المو ل

المعماري من عمقها الحضاري وباسلوب عصري يهدف الى 

التميز والاختلاف وطرح الافكار المتجددة والثورية والغير 

 مألوفة.

تتماثل موضة العمارة وموضة الازياء بتصنيفاتها المتأسسة وفقا  .5

للمدة الزمنية والتكرار ضمن السياق وتمثلت بـ )موضة نمط او 

 موضة صرعة او بدعة(–موضة حركة او تيار  -طراز

تتماثل موضة العمارة وموضة الازياء بمجموعة المحددات  .1

 كل منهما .تاج الفكرية والتطبيقية التي توجه الموضة لابتكار ن

تتماثل موضة العمارة والازياء من حيث المؤشرات المحققة  .7

 للهيأة والمرتبطة بخصائص الشكل والمادة .

تختلف عمارة الموضة العمارة عن موضة الازياء بتحقيق  .1

الاولى جوهر العمارة متمثلا بالفضاء المعماري ليشعر الانسان 

غم الاهداف الوظيفية باحتوءه كون العمارة وعاء ، اما الثانية ر

 كجلد ثاني للجسم تبقى رداء للحماية والتعبير 

والازياء كموضة لاتعد تطابقا بقدر عدها  ان المماثلة بين العمارة .9

مما يؤكد تأثير احدهما في  تشابه لوجود الاختلاف  فيمابينهما،

استلهام المؤشرات المظهرية وخصائص الهيئة  من جانب الاخر

المادة لتحقيق تصاميم تؤكد المبدأ التصميمي المرتبطة بالشكل و

ضمن شرعية "الشكل يتبع الوظيفة" وتتغير لاجل الاستمرار  

اسسها المجتمع بتكرار الموضة وسلطة المصمم في التغيير وفق 

 مستجدات الحياة.

   

14.2 التوصيات :  

على النتاج المعماري ان يستمر لمواكبة تطورات روح العصر  .1

متمثلة بالفضاء المعماري هيئة وجوهر العمارة  لاظهار

كانعكاس للمستجدات ويمكن استثمار مفهوم الموضة لغرض 

التجسيد كمفهوم اساسي لاحداث التجديد والتغيير لقدرته على 

، كون استمرارية عن الاهداف والافكارالابتكار لغرض التعبير 

 العمارة تستند الى التجديد .

لاعتماد على تصنيفات الموضة في يمكن للمصمم المعماري ا .0

العمارة واختيار اي منها لدى اختياره الموضة التي سيعتمدها 

في التصميم وحسب الاهداف والمحددات المطلوب تحققها وبما 

يتلائم مع المجتمع ، فالاختيار العابث يكون نوع من البدعة 

لايقدر لها الدوام طويلا ولايتناسب ذلك مع اخلاقيات مهنة 

ارة قبل كل شيء ، فضلا عن كون العمارة نتاجا يحمل من العم

 الخصوصية الكثير ويتعلق باساسيات الوجود الانساني ودوامه .

يمكن للمصمم المعماري الاطلاع على موضة الازياء كنوع من  .3

لغة للتعبير عن الشعوب والمجتمعات لغرض الاستلهام وتكون 

هيئة لتطويرها مصدرا شرعيا للاستعارة فيما يخص الشكل وال

وليس الاستنساخ ، فضلا عن بحسب محددات التصميم الدلالية 

توظيف المفهوم لابتكار فضاء معماري جديد وعدم الاكتفاء 

بتطبيق مؤشرات الموضة على مستوى الشكل فقط كنوع من 

قناع او رداء مما يجعله يقع في مأزق العمارة الازيائية "عمارة 

موضة العمارة" ، لاسيما  موضة " والمختلف تماما عن "

بفضل الامكانات التي يطرحها الحاسوب في التعامل مع مفصل 

 موضة العمارة الحقيقي متمتلا بغلافها العميق هيكلا وكسوة.
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Abstract— Architecture withen its environment is a field of knowledge that exchanges influence for various 

disciplines, The concept of fashion emerged in various fields espatialy those that had both sids physical and 

meaning such as architecture and  costume. That drew the research attention to it and explained its vision 

regarding the relationship between architecture and fashion, the problem of research is determined by the 

"unclear relationship between architecture and fashion The aim of the research is to investigate the 

possibilities of similarities and differences between them to clarify the type of anology. In order to achieve 

the research objective, the research adopted a descriptive analytical approach for each of the two disciplines. 

The research was able to determine the extent of fashion for the two disciplines and identify the two ends 

with (type - innovation) and between them many values represented by different currents and trends in both 

fashion and architecture. Vocabulary has been applied in a practical study of a sample to reach the main 

findings and conclusions that showed that the similar was not a perfect match for the existence of the 

participants between them, most notably achieving fashion for the expressive body and formal 

differentiation within the societal context in the product of fashion and architecture, so that the The 

establishment of bodies reflecting the "fashion style" as a kind of fixed traditions versus the fashion reflects 

the "fashion trend of the epilepsy" as a kind of rapid changes and values of renewal in society, against the 

emergence of a fundamental difference between fashion and architecture was represented by the possibility 

of achieving the fashion architecture of the essence of architecture is the creation of architectural space 

Unless fashion was able to achieve in clothing and was closer to reflecting the identity of societies and 

ideas, while the architectural robe represented a space or space extending from the structure to the outer 

cladding, achieving different cases of architectural space (closed - open) to announce the extent of 

communication between the inside and outside reflecting the intellectual aspects prevailing in society 

through time and place. 

 

Keywords—fashion,  costume , architecture, feature, space. 
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